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OZET

Sinemada hikayeye ve mimarlikta mekana karsilik gelen anlatinin 6znesi olarak beden,
her iki disiplinde de hareket-beden deneyimiyle ortak bir bilesen olarak kendini gdsterir.
Hareket-beden deneyiminin (rettigi mekansal araliklar badlaminda birbiriyle
iliskilendirilebilecek olan sinema ve mimarlik disiplinlerinin 6zne olarak beden lzerinden
irdelenen ara kesitte birbiriyle benzerlikler tasidigi sdylenebilir. Beden hareketiyle temsil
edilen mekansal anlati, zamansal baglamin kurgulanarak aktarilmak istenenin ve icinde
barindirdigi olasiliklarin agiga cikarilmasini saglayan sinematografik bir mekan kurgusuna
ihtiyac duyar. Bu calismada Camera Obscura’dan Sinematograf’a gérme bigimlerinin ve
araclarinin gelisimi Gzerinden bedenin gérme eyleminin gecirdigi donldstmler aktariimaya
cahsilmistir. Hareket-beden deneyiminin mekansalligina yodnelik sinema-mimarlik
arakesitinde hareket kavraminin temsil bicimlerindeki sinematografik izler acida
cikanilmistir. Anlatinin 6znesi olarak beden, onun hareketi ve bu hareketin gergeklestigi
ya da dUretildigi baglam olarak zaman ve mekan kavramlariyla temsil edilislerindeki
ortaklik Gzerinden ele alinan sinematografik zaman-mekan yaklasimlarina yer verilerek
sinematografik mekan kurgusu galisma kapsaminda tanimlanmigtir. Disiplinler arasinda
kurulan iliskisellikte ela alinan bu mekan kurgusunun deneyimin mekanini gorinlr hale
getirme ve olasiliklarinin artirilmasi yéniinde bir okuma bicimi Urettigi dlistinidlmustar.
Anahtar Kelimeler: Sinematografik Mekan Kurgusu, Hareket-Beden Deneyimi,
Sinematografik Zaman-Mekan

1. GIRIS

Hem mimarlidin hem de sinemanin kendine 6zgl temsil araglari vardir. Mimarlkta
tasarim fikirlerinin gorsellestiriimesi, tasarlanan yapilarin g boyutlulugu baglaminda nasil
yer alacagi ve naslil bir yasam kurgusuna sahip oldugu Uzerine plan, kesit, gortinis, Ug
boyutlu calismalar, maket gibi fiziksel ve dijital temsil araglarindan yararlanilir. Bilgiyi
gelistirmenin ve aktarmanin yolu olan bu gosterim bigimleri, mimarlhidin ve mekan
tasarlamanin ilk izlerine rastlanan dénemden ginimize kadar her ddénemin kendi
olanaklari, gelisen teknik ve teknolojik bilgisine goére farkli temsil araclari seklinde
gb6zlemlemek mimkindir. Sinemada da Uretimin tim asamalarinda kendine 6zgl temsil
araclarina rastlanir. Uretimin bir parcasi olan izleyiciye aktarilmak istenen senaryo,
sinema teknikleriyle gorsellestirilerek temsil edilir. Hem sinemanin hem de mimarhgin
Uretim sdreci ve asamalar birbirinden farklh olsa da mimarlikta tasarlanan bir yasam
kurgusunun gorsel araglarla temsili ile sinemada izleyiciye aktarilmak istenen bir yasam
kesitinin gorsellestirilerek temsil edilmesi bu iki disiplinin temsil araglar arasinda ortaklik
kurulmasina olanak sadlar. Temsil edilen seyin bir yasam kesiti ve hareket kavraminin bu
kesiti aktarmada ortak bir kurgu 6gesi olmasi, her iki disiplini de birbiriyle iliskilendirir.
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Anlatinin 6znesi olarak bedenin hareket deneyimini kendi zaman-mekan iligkilerinde
barindiran sinema ve mimarlik disiplinleri zaman, hareket, beden, deneyim ve mekan
kavramlariyla tanimlanabilecek bir araylizde etkilesim iginde bulunurlar. Sinema
tekniklerinin hareketi kurgulayarak beden deneyimini kendi Urettigi zamansallikta ve
mekansal iliskilerde etkilesime acan dinamik yapisinin, mimarlikta beden hareketiyle
olusan deneyim mekanini ve onu Ureten iligskiyi gorinir hale getirme baglaminda iki
disiplin arasinda bicimsel ve kavramsal etkilesimi acida cikardidi séylenebilir.

Montajin sinemada filmi pargalara ayirmasi, yeniden bir dizilimde bir araya getirmesi,
kesmeler, eklemeler ve tekrarlarla iligkisellikleri artirmasi; cizgisel zaman anlayisini
yeniden yapilandirirken, filmin zamanini kendi mekansalliginda Ureten sinematografik
mekan kurgusunu da acida gikarir. Mekani mekanik bir g6z olarak kameranin farkli bakis
araliklariyla elde edilen gorintilerin montajiyla Ureten sinema, beden 6lgedinde
algilanamayacak mekansal araliklari gorintiler arasinda gelistirdigi kurguda okunabilir
hale getirir. Bedenin kendi gérme deneyimiyle gizgisel zamanda art ardalikla var olan
mekan algisi, sinematografik kurguyla kendi uzaminda yeni zamansal iliskiselliklerle
yeniden Uretilebilir. Sinemanin montajla gegmis, simdi ve gelecek arasindaki gizgisel
iliskiyi parcalayarak yeniden kurgulamasi, hareket-beden deneyiminin mekansal
olasiliklarinin yeni bir zaman iliskisinde (retilmesiyle; bu olasiliklarin artirilmasina,
dondstirdlmesine ve yeniden Uretilebilmesine olanak sadlamasi yeni zamansal iligkilerin
sinematografik kurgusunu aciklar.

Sinemanin beden hareketini fragmanlar arasi kurulacak iligkisellikle ele alan dinamik
Gretim araliginin; hareket-beden deneyiminin mekansal araliklarini kesfetmeyi hedefleyen
mimarlik yaklasimlari baglaminda, sinematografik mekan kurgusunun Urettigi yeni ve
coklu okuma araliklarina olanak saglamasi yontyle 6nem tasidigi distinilmektedir.

Bu calismada Camera Obscura’dan Sinematograf'a gérme bicimlerinin ve araclarinin
gelisimi Uzerinden gorme eyleminin bedenle iligkisinin tanimi ve gegirdigi donidstmler
aktarilmistir. Sinema ve mimarlhkta aktariilmak istenen anlatinin; beden, onun hareketi ve
bu hareketin gergeklestigi ya da Uretildigi baglam olarak zaman ve mekan kavramlariyla
temsil edilislerindeki ortaklik (zerinden ele alinan sinematografik zaman-mekan
yaklasimlarina yer verilerek sinematografik mekan kurgusunun calisma kapsaminda
tanimi yapilmistir. Kurguyu olusturan hareket fragmanlarinin zamansalligina karsilik
gelen bitlndn siresinin, deneyim fragmanlan olarak parcalarin iliskiselligiyle ifade
edildigi bir zaman yaklasimini ifade etmek igin; Bergson ve Deleuze'lin gegmis, simdi ve
gelecek arasindaki cizgisel iliskiyi sorgulayarak deneyimin sdresi Uzerinden dinamik bir
iliskisellikle ele aldiklari zaman yaklasimlar (zerinde durulmustur. Calismada aktarilan
sinematografik mekan kurgusunda hareket fragmanlarinin deneyim siresi (zerinden
gelistirilen bir zaman anlayisiyla ele alinmasinin, sinema-mimarlik arakesitinde
gelistiriimeye calisilan mekansal yaklasimi destekleyici bir okuma aralii kazandiracagdi
disdndlmastar.

2. GORME BIGCIMLERININ VE ARACLARININ GELISIMI

Vitruvius, sahne dekoru (Uzerine gelistirdikleri skenografi alanindaki calismalariyla
Anaksagoras ve Demokrit’i isaret ederek perspektifin kasifleri olarak adlandirir. Florenski
(2001)'ye gbdre perspektif Vitruvius'tan hareketle en gec 1.0. 5. yizyildan itibaren
bilinmektedir. Nesneyi idealize etme anlayisina dayali bir gérme bigimi olarak perspektifte
beden, nesnelerin “gergekliginin” temsilinde bakis noktasina yerlestirilir. Goriinen dis
diinyanin merkezine konumlandirilan beden, perspektifin tek bir géziin gérecedi sekilde
dizdigi gerceklik imgelerini (Berger, 1999) sunulan bu bakis araligindan algilar.

Karanlik bir odaya bir delikten sizan isik ile disaridaki imgenin i¢c mekandaki duvarda ters

bir goruntd olusturmasi bilgisinden hareketle optik alaninda farkli donemlerde caligmalar
yapan Oklid, Aristoteles, Ibni Heysen, Roger Bacon, Leonardo ve Kepler gibi distnrler,
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bu durumun insan go6zinlin gergeklestirdigi gorme eylemiyle benzerlik tasiyip
tasimadigini sorgulamislardir (Crary, 2004).

15. ylzyllda Leone Alberti Della Pictura (1435) kitabinda, perspektif ile bir ressamin
kendi gérme deneyimini dislayarak, cizdigi nesnelerin oranlar ve birbirlerine gore
konumlarini tek bir gorme noktasi Uzerinden ele alisini, gérme alanini matematiksel
hesaplamalarla resmine nasil isledigini aktarir. Bu tek gérme noktasi lizerinden gelisen
perspektif anlayisi, bedeni dis dinyaya karsi hep ayni konuma yerlestirir ve bedenin
algisina yonelik farkli bakis agilarini géz ardi eder. Perspektifin koydugu kurallarla gérme;
dis dinyadaki imgeleri birbirileriyle oran, oranti, dlgek iliskisi kurarak bir dizen iginde
sunarken, bedenle kavranan gergekligi dislar. Perspektif kurallarina uygun vyapilmis
resimde dis dlinya gozin egemenligindeki bir bakis noktasindan bir dizen halinde
sunulurken, bedenimizle algiladigimiz dinya bundan c¢ok farkhdir (Ponty, 2005).
Kartezyen dlsinceye gore Olgllebilir verilerle yansitilan dis dinya gergekligi, Ponty’nin
yaklagimina goére deneyim dinyasinin merkezinde konumlandirilan bedenin cevresiyle
etkilesimini goz ardi ettigi icin tamamen aktariimis olmaz (Pallasmaa, 2011).

15. yazyildan 19. yizyila kadar gorme, Ronesans perspektif yaklasimi etrafinda sekillenir
(Crary, 2004). Bu sirecteki gérme bicimi olarak imgelerin birbirlerine gére konumlarini
denetlenebilir bir bakistan belirleyen merkezi perspektifle, gérsel imge gdériinmeyenin
temsiline dénustardlir (Sayin, 2002). 17. ylzyillda Kartezyen disiinceyle birlikte bilgi ve
gercedge gorme eylemiyle ulasilan g6z merkezci yaklasim (Kavanagh, 2004), literatlirde
“akhn goézlyle géorme”, “Kartezyen goézle gérme”, “bedensiz gdzle géorme” olarak da yer
alir (Erkartal ve Okem, 2015). 18. yiizyilda Aydinlanma Cadi ile beraber akhn dis
dinyanin gergekliginin kosulu olarak 6ne strdigl nesnel ve Olgllebilir bilgiye ulasmaya
yonelik sundugu gorme bicimi ve gerceklik algisi; bedeni bu gérme alaninin disina itip
gbzlemci nesne olarak konumlandirarak beden deneyiminin farkh bakis acilanyla
kavranan dinya algisini yok sayar. Akil ve gergedin bilgisini bedenden koparan bu
yaklasim, bilgiye ve gerceklige nesnel bir géz ve bakis araligi ile ulasmayi hedefler. Bu
baglamda 17. ve 18. ylzyillarda gozleme dayali bilimsel arastirmalarda optik bir arag
olarak kullanilan Camera Obscura ile g6z ve gérme uzerine bilgi birikiminde artis
saglanarak dis dinyanin gercekliginin algilanmasi ve aktarilmasi baglaminda gelismeler
elde edilir (Crary, 2001).

Latince’de karanlik oda anlamina gelen Camera Obscura, disandaki i1sik Isinlarinin
g6zlemcinin iginde bulundugu odanin kapali duvarlarindan birine agilan delikten gecerek
deligin karsisindaki duvara, disaridaki nesnenin ters gorintlisinl yansitir (Teksoy, 2005).
Gorme eylemini gergeklestiren beden degil, “mekanik bir go6z” olarak kameranin temelini
olusturan Camera Obscura’dir. Kartezyen dusiincenin akl ve nesnel bilgiyi 6nceleyen
yaklasimina gore bedenden badimsiz noktasal bakis acgisina sahip bu optik arag ile
yansitilan dis dinya algisi, beden deneyiminden koparildidi icin nesnel bilgi icerir. Dis
dinyanin 0¢ boyutlu yapisinin Camera Obscura’nin igindeki iki boyutlu dizlemde
temsilinde tek bir gérme noktasindan yansiyan nesnenin gorintistniin tek kagcma noktali
perspektif biciminde yansimasiyla temsil edilen gérintl Gg boyutlu etkisi gésterir (Elhan,
2008). Descartes’e gére Camera Obscura dis dinyanin gergekligini perspektifsel
yaklagsimiyla sunmasi dolayisiyla ispatlar niteliktedir (Sayin, 2002). Beden disinda
gerceklesen bu g6érme eylemi, dis dinyanin beden aracilidiyla farkh bakis agilarindan
algilanmasini  engellerken, tek bir bakis noktasindan gergedin temsil edilmesine
ybnelterek gbézlemci bedeni 6zne konumundan nesne konumuna indirger (Crary, 2001).
Kartezyen dislincede dis diinyanin gergekliginin algilanmasinda nesnel bilgiyi saglamadigi
didsidndlerek gérme deneyiminden koparilan “nesne-beden”; deneyimden
bagimsizlastirilan ve perspektifin oran-oranti, dlgek ve dizen gibi 6lgllebilir kriterlerine
indirgenen Kartezyen mekanlarda etkilesimden de koparilir. Bedenin hareketli ve 6znel
goérme araligini, mekanik ve noktasal bir bakis araligina dontstliren Camera Obscura,
0zne-nesne, igerisi-disarisi, gbz-beden iliskilerini donlstlrerek kendi baglaminda yeniden
iliskilendirir (Sayin, 2002).
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Camera Obscura ve merkezi perspektif teknikleri birbiriyle iligkili olsa da goézlemciyi
konumlandirma durumlarina gére farklilagirlar. Kendisi karanhk bir mekan olarak
gbdzlemciyi bu mekanin icinde konumlandirarak temsil mekanina dénlisen Camera
Obscura, beden ve dis dinya arasindaki mesafeyi ve gérme eylemini doénustarirken;
merkezi perspektif gdzlemciyi iki boyutlu bir gérintli karsisina yerlestirir (Crary, 2001).
Zamanin cizgisel akisinda goérintisid yansitilan dis dinya Camera Obscura’da gercek
zaman akisinda temsil edilir (Elhan, 2008). Gorintlinin dis dinyadaki hareketliligi ve
Camera Obscura’daki temsilinin eszamanlihdi, hareketin kaydedilmesini saglayan diger
optik aracglarin da gelisimine olanak verir.

17. ve 18. yizyilda nesnellestiriimeye calisilan gérme eylemi, 19. ylzyildaki gelismelerle
Camera Obscura tarafindan sunulan bakis araliindan ve gdrme biciminden kopmaya
baslar. 19. yilzyilla kadar goérme (Uzerindeki hakimiyetiyle siklikla kullanilan Camera
Obscura, tek bir goziin bakis noktasindan aktardigi goriinti imgesi Uzerindeki sabit ve
yansitilan uzam Uzerinde bakisi egemen kilan optik sistemi nedeniyle sorgulanmaya ve
gelistirilmeye calisilir (Crary, 2004). Dis dinyanin sunulan bakis araligindaki gercgeklik
imgesinin, bedenle kavranan farkli bakis acilarindan algilanabilmesine olanak
saglamamasi yonlyle etkisini yitirmeye baslar. 19. ylzyilda bedenin artik bitln olarak
degil, butlnu olusturan pargalariyla, fragmanlariyla temsil edilmesi ve resim gergevesinin
disina tasirilarak sinirlarin sorgulanmasiyla, cercevenin imgelerin denetim altina alindigi
bltlncul uzam anlayisindan koptugu gozlemlenmektedir (Artun, 2003). Camera Obscura
ile gérme eyleminden koparilarak gézlemci nesne konumuna vyerlestirilen beden, dis
dinyayla etkilesim kurarken gérme eylemini yeniden devralir. Kendisine dayatilan bakis
arahdiyla sinirlandirilan gérme, bedenin deneyimine gecgerek 6znellesir (Artun, 2003). Dis
dinyadan tek bakis araliginda sunulan bitlncul gorintli imgesi, yeni teknolojilerle
fragmanlarina ayrilarak bu fragmanlarin aralarinda kurulacak sira ve hareket iliskiyle,
parcali ve hareket Uzerinden temellendirilen imge olarak beden deneyimiyle yeniden
temsil edilir. Donldsen gérme bicimiyle ortaya gikan araclar Artun (2003)’e gore séyledir;
“...izleyicinin, c¢evresinde dobnen silindire resmedilmis doda, kent veya savas
manzaralarini izledigi panoramalar, kozmoroma, georama, neoramalar; bu manzaralari
arkadan aydinlatiimasiyla saglanan efektlerle olusan dioramalar; parca parca cizildigi
disklerin dondurilmesiyle, imgenin hareket ve bltlinlik kazandigi phenakistoscope,
thaumatrope, zootrope’lar; bakanin iki gdziine yerlestirilen iki ayri imgeyi birlestirerek
derinlik hissine kapildigi stereoskoplar; dlinyanin biteviye dedisen mozaikler arkasindan
izlendigi kaleydoskoplar ve 1790’larda ortaya cikan fantasmagoria: BUyUllu fenerlerin
aydinlattigi yanilsamalar sahnesi”.

Gorme araglarindaki gelisimle birlikte, sira ve hiz kavramlarinin fragmanlarla kurulan
iliskiyi olusturmasi gorintiiniin hareket tGzerinden temellendirilmesini sadlar. 19. yizyilda
goérme araclarindaki bu degisim fotograf makinesini aciga cikarir. 19. ylzyilda fotograf ve
sonrasinda sinemanin ortaya cikisini saglayan teknolojik gelismelerle beraber, 17. ve 18.
yuzyillarin dis diinyayi algilamadaki géorme bicimini gozlemci 6zne dizenlemesiyle sunan
bir arag olarak Camera Obscura da fotograf makinesine evrilir. Deleuze (1987)'in montaj
(assemblage) olarak tanimladigi Camera Obscura’nin hem bir makine montaji hem de
beyanlarin montaji olmasi, onu sdylemsel ya da teknolojik bir nesneye indirgemeyi onler
(Crary, 2004). Fotograf makinesi ile Camera Obscura arasindaki temsil ve go&zlemci
ayrimina dikkat ceken Crary (2004), g6zlemcinin gorintr olanla kurdugdu iliskinin, montaj
ve uygulamanin farkh diizenlendigini ifade eder.

Perspektifin bedeni merkeze yerlestirerek idealize ettigi dis diinya imgesi, Camera
Obscura’nin gelistirilmesiyle 19. ylzyilda kesfedilen fotograf ile birlikte dedisime ugrar.
Bilinen ilk fotograf gekimini 1826 yilinda yapan Joseph Nicéphore Niépce, ilk 6nce negatif
olarak Urettigi fotografi gelistirerek pozitif fotograf olarak elde eder. Perspektifin sundugu
merkez noktasindan koparilan beden goérisi ile gorinen nesnelerin anlami da degisir
(Berger, 1999). Bedenin gozinin yerini fotograf makinesinin g6ézunin yani objektifin
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almasiyla birlikte dis diinya, bedenin disindaki fotografik g6z ile oldugu haliyle aktarilir
(Bazin, 1966). Barthes (1977)'e gbére bedenden koparilan gérme deneyimi, her beden
tarafindan yeni bir deneyim olarak uretilir. Fotograf, goriintiiniin cerceveleme, indirgeme
ve dizlestirme gibi belirli diizenlemelerini icerir. Fakat gorintinin fotograf dizlemindeki
anhk temsili, bir donisim degdildir; gerceklik dondurularak oldugu gibi aktarilir. Fotograf
makinesi gorintliyl kaydederken onu ait oldugu zaman ve mekanla birlikte dondurur
(Berger, 1999). Anhk gorinti fotograf dizlemine aktarildiginda kendi zamansallidinda
gorinir olsa da gerceklestigi zamanin bir fragmani olma 06zelligini de icinde barindirir.
Barthes gorintinln ait oldugu zaman ve mekanla birlikte fotograf dizleminde temsilini
“orada-olmus-olmak” (having-been-there) kavramiyla ifade eder (Barthes, 1977). Sontag
(2008)'a gore fotograflar yakalanmis deneyimlerdir. Fotograflanarak ele gecirilen gérinti
dis dianyanin gergekliginin fotografa aktarilan parcalari olarak, bedenle dis dlinya
arasindaki etkilesimi sadlar. Fotograf dizlemine aktarilan gerceklik, defalarca codaltip
yeniden Uretilebilir (Sontag, 2008).

Fotograf tekniginin gelisimiyle birlikte seri fotograf cekim denemeleri de yapilmaya
baslar. Fotografin yakaladigi ani bir dizlem Ulzerinde temsili, kaydedilen deneyimin bir
parcasina karsilik gelir. Hareket deneyiminin yakalanmaya ve yansitiimaya calisildigi bu
slirecte, anlar olarak kaydedilen fotograflarin art arda ya da farklh bicimde dizilimiyle
dondurulmus anlardan hareketli goérintiye gegisin ilk adimlan atihr. 1830'lu yillardan
1870'li yillara uzanan calismalarla doner bir diskin etrafinda art arda siralanan ve
hareketin dondurulmus bir anina karsilik gelen fotograflarin dizilimiyle hareket anlatisinin
aktarilmasini saglayan zoetrope, praxinoscope ve zoopraxinoscope gibi optik araglar
gelistirilir. Fotografin kullanimindaki gelismelerle sinematografinin kesfine giderken,
Eadweard Muybridge’in bir yaris pistinde yan yana yerlestirdigi yirmi dort fotograf
makinesiyle doértnala kosan bir atin hareketini yakalamaya calisirken gelistirdigi
kronofotografik yaklasimi (Sekil 1) bu sirecin 6énemli bir 6rnedidir (Web 1, 2021).
Bedenin gorme eylemi esnasinda yakalayamadigi hareketi, kisa aralarla art arda
fotograflayarak aciga cikarma girisimi fotograflar Gzerinden gelistirilecek yeni iliskisellikler
icin énemli bir cikis noktasi olur.

Sekil 1: Eadweard Muybridge, dértnala kosan atin hareketli gérintlisti, 1878.

Bu calisma sonrasinda hayvanlarin ve insanlarin hareketlerini fotograflayarak sekanslar
halinde sundugu “Hayvan Hareketi” (Animal Locomotion) adli kitabini 1887’de yayinlar
(Abisel, 2003). Hareketi ayni dizlemde yansitmak amaciyla bir disk Ulzerine siralanan
fotograflarin yansimayla bir araya getirildigi zoopraxiscope’u icat eder. Muybridge’in
gelistirdigi yaklasim ve optik araglarla her biri ayri kareler olarak kaydedilerek art arda
dizilen fotograflar lzerinden aktariimaya calisilan hareket, 1882 yilinda Etienne Jules
Marey tarafindan tek bir kamera ile goklu pozlamayla kaydedilerek eszamanlilikla bir
duzlem Gzerinde gosterilir (Sekil 2), (Web 2, 2021).
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Sekil 2: Etienne Jules Marey, kusun ugma hareketinin eszamanli gorintisi, 1882.

1874'te Jules Janssen tarafindan Giines'in 6nlinden gecen Venus'lin fotografinin cekilmesi
amaciyla Uretilen “fotografik tabanca”yi (Revolver Photographique) gelistirerek kendi
“fotografik tabanca”sini (photographic gun) lreten Marey, dakikada 100 fotograf karesi
elde ederek daha hizli fotograf cekebilmeyi saglar. 1894 yilinda yayinladigi “Hareket”
(Locomotion) adl kitabinda da gelistirdigi yaklasimi “kronofotografi”
(chronophotographie) olarak adlandirnir (Abisel, 2003). Hem Eadweard Muybridge (Sekil
3) hem de Etienne Jules Marey (Sekil 4) hareketi ve ona bagli olarak zamani gostermeye
calistiklari kronofotografik yaklasimlariyla kendi hareket temsillerini Gretirler (Web 3,
2021; Web 4, 2021). Muybridge hareketi art arda dizdigi fotograflarla gorsellestirmeye
odaklanirken, Marey tek bir dizlemde Ust Uste pozladigi hareketin strekliligini aciga
¢itkarmayi amaclar (Friedberg, 2006). Hareketi yakalama ve yansitarak yeniden seyretme
sirecini baslatan kronofotografik gelismeler beraberinde sinematografin kesfini de getirir.

Sekil 3: Eadweard Muybridge, kronofotografi galismalari, 1884-86.
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Sekil 4: Etienne Jules Marey, kronofotografi calismalari,1894.

20. ylzylla gecis slrecinde Louis ve Auguste Lumiere kardeslerin kesifleri olan
sinematografin gdsterime baslamasina paralel olarak bu alanda yapilan birgok calisma
kayitlara gecer. Thomas Alva Edison hareketi ¢ozimleme ve iliskilendirme calismalan
dogrultusunda 1888’de Muybridge ile ve 1889’da Marey ile yaptigi bilgi alisverigleri
dogrultusunda 1891 yilinda hareketin alicisi olan Kinetograf ve kayitlarin gostericisi olan
Kinetoskop’u icat eder. Camera Obscura’ya benzer sekilde tahta bir kutu bicimindeki
Kinetoskop’un icindeki kisi 6ninden saniyede kirk adet gérintinin yatay olarak gectigi
bir film seridini yirmi saniyede izleyebilmekteydi (Teksoy, 2005). Edison’un icadi
Kinestoskop Uzerinden gorintiinin cok sayida seyirciyle birlikte izlenmesine yoénelik
gelistirdikleri calismalarla sinematografi kesfeden Louis ve Auguste Lumiere kardesler,
Kinetograf ve Kinetoskop’un birlikte saglayabildigi hareketi kaydetme ve gosterme
ozelliklerini sinematografin icinde toplarlar. Kinetoskop’un dakikada kirk sekiz gérintilik
hizini, saniyede on bes gdéruntli kullanarak gelistirirler (Teksoy, 2005). Baslangicgta
cekimler saniyede 16 ile 18 kare arasinda iken, 1927 yilinda sesin de sinemaya dabhil
olmasiyla birlikte saniyede 24 kareye cikar (Monaco, 2003).

Dis dinyanin fotografin nesnelligiyle aktarim slireci ve hareketli gorintilerin
kaydedilmesi Uzerine gelistirilen calismalar sinemay! acgida cikarir. Gosterilen imge,
gbésterim suresinin de gdruntisint ifade eder (Bazin, 1966). Lumiere kardeslerin
“Cinematographe Lumiere” olarak adlandirdiklan icatlarinin dikkat cekip etki yaratmasi
Uzerine bu aletin adi sinematograf olarak benimsenir (Vincenti, 1993). Sinematografi,
hareketli gorintlinin aktariimak istenen anlatiya uygun hale getirilmesini saglar (Brown,
2018).

20. yuzyil sanatinin Birinci Dlnya Savasi’'nin etkileri etrafinda sekillenerek sorgulandigi bir
yaklagsim igcermesinin yani sira, birgok teknolojik gelisme ve icatla birlikte &nceki
ylzyildan gelen geleneksel ifade bicimlerinde de yenilikler tasiyan yaklasimlari barindirir
(Hauser, 1995). Sanayi Devrimi ile birlikte teknolojik gelismelerin artmasi, hiz ve devinim
kavramlarinin varligi, hareketin farkh sekillerde temsil edildigi sanat Uretimlerine yansir
(Ors, 2001). Rénesans perspektif yaklasiminin dayandi§i  gergeklik anlayisini
donustirerek yeni gérme bicimlerini treten fotografla birlikte, 20. ylzyilda ortaya cikan
Klbist, Faturist, Dadaist ve Sirrealist calismalarda gergeklik farkh bigimlerde ele alinir.

Rénesans’tan beri dis diinyanin duyularla algilanan gérintisini yansitan Natlralist sanat
anlayisi, duyularin gergekligi yansitamayacadini ileri slirerek nesnelerin yapisina
odaklanan Kibist yaklasima yerini birakir. Descartes ile birlikte nesnelerinin 6zinin akilla
kavranabilecegini savunan Akilcilik, Kibizmle birlikte yeni ifade bigimlerinin gelismesini
saglar. Tek merkezli bakis noktasi yerini, farkh bakis agilarindan parcalarin yeni bir bltln
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olusturan gok sayida bakis noktasina devreder. Geometrik pargalarin yan yana, (st Uste
gelme durumlarina gére yeni anlamlar Uretilir (Ipsiroglu ve Ipsiro§lu 1993). Farkli
zaman-mekan pargalar tek dizlemde yeniden kurgulanarak birgok bakis aralidi bir arada
sunulur. Kronofotografik calismalarin eszamanliiga dayal yaklasiminin da etkisiyle,
hareket tek bir cercevede parcgalar lzerinden kurulan bltlin iliskisiyle bir arada temsil
edilir. Kibizm'in farkh pargalari eszamanlilik iginde tek bir dizlemde sunmasiyla, kendi
zaman-mekan baglamlarindan o6zgurlestirilen parcalarla kurgulanan eszamanli zaman-
mekan kavrami ortaya cikar (Cooper, 1970). Melvin (2009)’e gbére Kibist yaklasimdaki
eszamanhlik Einstein’in “gorelilik” kuramiyla iliskilidir; zaman ve mekanin géreceliligi ile
dedisimi ifade eder. Kulbist dlslincede bUtlinin geometrik parcalara bdlunerek
eszamanhlikla Ust Gste yerlestirildigi bu yaklasim kolaj galismalarini beraberinde getirir
(ipsiroglu ve Ipsiroglu, 1993).

1908-1912 yillarina denk disen “Analitik-Kibizm”den sonra Pablo Picasso (Sekil 5) ve
Georges Braque’nin (Sekil 6) resimlerinde farklh malzemelerle (¢ boyutlu doku
olusturarak ilk érneklerini verdikleri kolaj teknigiyle “Sentetik Kiibizm”e gecilir (Web 5,
2021; Web 6, 2021).

Sekil 6: Georges Braque, “Still Life with Tenora” (Tenora ile Nattrmort), 1913.

Afis ve gazete gibi basili kitle iletisim araglarinin yayginlasmasiyla kolaj, 20. ytzyilin
6nemli tekniklerinden biri olur. Birbirinden farkh pargalarin bir araya gelme bigimleriyle
yeni badglamlarda yeni anlamlar Uurettigi Kubist kolaj, Dada kolajlarina (Sekil 7)
fotomontajlara, Pop kolajlarina (Sekil 8) ve dijital kolajlara kadar tim slreci etkiler (Web
7, 2021; Web 8, 2021). Siradan ve glindelik malzemelerin sanat eserinin Uretiminde
kullanilmas! ve bir 6desi haline gelmesiyle sanat ve yasam arasindaki kati sinirlarin
asilmasi girisimine benzer sekilde, farkli parcalar Uzerinden yeni bir bitlin ve anlam
Uretme cabasinin da gérme bigimi lizerinde bir donlisim yarattigi séylenebilir (Antmen,
2009).
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e Art Critic” (Sanat Elestirmeni), 1919-20.

Sekil 8: Sir Eduardo Paolozzi, “"Meet The People” (nsanlarla Tanisin), 1948.

Kibizm’in farkl bakis acilariyla cevresinde dolastirdigi bedene farkli zaman-mekan
parcalariyla kurulan yeni iliskiselliklerde hareketi sunan yaklasiminin, David Hockney’in
1983 vyilinda farkli acillardan bircok kez c¢ektigi fotograflarla gelistirdigi kolaj
galismalarinda kendini géstermesi 6rnek olarak verilebilir (Sekil 9), (Web 9, 2021). Farkh
zamansalliklara ait fotograflari bir araya getirdigi kolaj calismasinda birgok bakis
araligindan vyaptigi kesmelerle kolajin zaman-mekan badglamini Ureterek pargalar
Uzerinden bitind hedefleyen bir yaklasim izler.

Sekil 9: David Hockney, fotografik kolaj calismasi, 1983.
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Kibizm'in E. J. Marey'in eszamanhliga dayal kronofotografik yaklasimina benzer sekilde
parcalar (zerinden kurguladigi kolaj tekniginin disinda, farkli bakis acilarindan
gozlemlenen hareketin fotograf dlzlemine kayitlarinin  zamansalliklarini  iginde
barindirarak Ust Uste aktarilmasiyla elde edilen uzun pozlama teknigi de gelistirilen
yaklasimlardan biridir. Kibizm’in devaminda gelisen Fitlrizm’de ise teknolojik
gelismeler, dinamizm ve hiz kavramlarinin 6ne c¢iktigint 1909 vyilindaki “Futirizm
Manifestosu” ile aciklayan Filippo Tommaso Marinetti'ye gore, Henri Bergson’un yasamin
canliigi ve dinamizmini ifade ettigi “élan vital” kavramindan ilham alan Fitlristlerden
Umberto Boccioni; "Fltlrist Resim: Teknik Manifesto"da i1sik, enerji, mekanik hareket
kavramlarini resim dizlemi Uzerinde st Uste, yan yana ve i¢ ice gecen alanlar
kurgulayarak dinamik ani aktarmaya c¢alisir (Antmen, 2009). Boccioni'‘nin “The
Development of a Bottle in Space” (Sekil 10) ve “The Unique Forms of Continuity in
Space” (Sekil 11) adh calismalarinda hareket eden nesnenin farklh bakis acilarindan
gortntiusindeki degdisimi ifade ettigi heykel calismalari hareketi ve hizi yansitmasi
ybnuyle 6rnek verilebilir (Web 10, 2021).

Sekil 10: Umberto Boccioni, "The Development of a Bottle in Space” (Mekanda Sisenin
Gelisimi), 1912.

Sekil 11: Umberto Boccioni, "The Unique Forms of Continuity in Space” (Mekanda
Sirekliligin Benzersiz Bigimleri), 1913.

Flturist Resim Manifestosu’na imza atan ressamlardan Gino Severini'ye gére hareketi ve
dinamizmi yansitan Futilrist kuram, yalnizca hareket halini resmetmez; nesnenin igine
girerek duraganhgin igindeki dinamizmi de yansitmaya calisir. Kiibist kuram igin de farkh
bakis araliklarindan algilanan pargalar Gzerinden aktarilan bdtinin algilanmasinda ise
nesnenin igine girmeyi onerir. Birgok ani ve aclyl tek dizlemde es zamanl goéstererek
sunduklari yeni zaman ve mekan algisi ile perspektifin kesfi kadar dnemli bulunur
(Antmen, 2009). Bu noktada Italyan Fitiristlerden Mario Bellusi (Sekil 12) ve Filippo
Masoero’nun calismalarn (Sekil 13) E. Muybridge ve E. J. Marey gibi fotografcilarin
hareketi yakalamaya yonelik gelistirdikleri kronofotografik galismalardan esinlenmelerine
ornek verilebilir (Web 11, 2021).
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Sekil 12: Mario Bellusi, "Modern Traffic in Ancient Rome” (Antik Roma’da Modern Trafik),
1930.

Sekil 13: Filippo Masoero, “Descending ovr San Pietro” (San Piero’dan inerken), 1930-
33.

E. J. Marey'in eszamanliida dayal tek gerceve iginde Ust Uste aktardigi hareketin, Kiibist
calismalarin tek dizlemde gogul okumalara olanak sadlayan eszamanlilikla sunulan farkl
bakis araliklarina sahip yaklasimlariyla iliskili oldugu séylenebilir. Resimde gdzlemlenen
hareket algisini fotografta yansitmaya calisan ve “Fotodinamizm Manifestosu”nu (1910)
yayimlayan Anton Giulio Bragaglia’nin gergekte algilanamayan hizi gértinir hale getirme
amaciyla uzun pozlama ve negatif filmleri st Gste bindirerek olusturdugu fotograflar
(Sekil 14) ve Antonio Sant’Elia ve Virgilio Marchi adli mimarlarin gelecek igin tasarladiklari
fUtlristik “Yeni Kent” (Sekil 15) projeleri de bu kapsamdaki érneklerden sayilabilir (Web
12, 2021; Web 13, 2021; Antmen, 2009). E. J. Marey’in Fotografik Tabanca’si da
hareketi yakalamaya ve saniyede cok sayida kare elde etmeye olanak saglamasi yoniyle
hareket, hiz ve devinim kavramlarinin éne ¢iktigi Fiturist yaklagimlar icin énemli bir etki
alani olusturur.

Sekil 14: Anton Giulio Bragaglia, fotograf calismalari, 1911.
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Sekil 15: Antonio Sant’Elia ve Virgilio Marchi, “Yeni Kent”, 1914.

I. Dinya Savasi'nin toplumlar Ulzerindeki bdélici etkisine ve cepheler yaratmasina,
endistrilesmeyle kapitalist sisteme uluslararasi bir tepki olarak dodan Dada, 1918’de
“"Dada Manifestosu”nu yazan Tristian Tzara igin bir protesto ve yikicl bir eylem olarak
0zgurlik alani, tim ifade bicimleriyle hayatin kendisidir (Tzara, 2004). Dinyanin gegirdigi
sosyal, kdiltlirel ve politik dénisime evrensel bir tepkinin ifadesi anlamini tasiyan
Dadaizm, Dada Manifestosu’nda 6nceki akimlarin bicimsel kaygilarindan uzak, kural
yerine kuralsizligin ve deneyselligin yeni ifade bigimini benimseyen bir 6zglrlik alani
olarak tanimlanir. Dinya’daki dedisimi yaratan rasyonel akla cephe alarak, birbiriyle
iliskili durumlar Gzerinden kurulan dizeni yikmak adina radikal yaklasimlar benimserler.
Bu anlamda dodaglama ve rastlantisalliga basvuran Dadacilar, sanattaki geleneksel
yontemleri reddederek diizen disi yontemlere, farkli parcalari yeni baglamda birlestirip
yeni anlamlar lreten performans, fotomontaj, kolaj ve asemblaj gibi farkli tekniklere
yonelirler (Antmen, 2009). Bireysel Uretimler yerine grup calismalarinin énem verildigi
calismalarda radikal evrensel tavrin izleri goérilir (Chilvers, 2005). Bu akimin
yayllmasinda 6ncl isimlerden Hugo Ball yasanilan ¢agin glinlik hayattan kesitlerle ifade
edildigini belirtir (Tunah, 2011). Kolajin farkli pargalari yeni iliskiselliklerle Gretme bigimini
benimseyerek gindelik hayattaki baglamindan kopardiklari yazi, fotograf, resimleri
montajla yeniden lreten Dadaistler, dénemin sanat anlayisini da igerik ve bigimsel olarak
dénustdrdrler; bu Gretimi yapan kisileri de “montajc” olarak adlandirirlar (Artun ve
Artun, 2018). Wollen (2014)in Raoul Haussmann’in fotomontaj olarak adlandirdigi
calismalan Uzerinden Dadaistlerin “montajci” olarak adlandirdiklari sanatgilarla benzer
tutumda olmasinin, dénemin akimlari olan Dadaizm ve Konstriktivizasm arasindaki
etkilesimden kaynaklandigina dikkat ceker (Wollen, 2014).

1920'lerdeki calismalarda sanatsal ifade yerine islevsellige 6nem veren, toplumsal
donisimin amaclandigi tasarim slreglerine denk dlisen Konstriktivist yaklasimda
“Konstriiksiyon” Modernizmin sistem, diizen ve standardizasyon niteliklerinin karsildi
olarak benimsenen bir yéntem olarak da ele alinir (Antmen, 2009). Antoine Pevsner ve
Naum Gabo’nun 1920 yilinda yayinladiklari “Realist Manifesto” adh manifestolarinda
mekanin kendi derinligiyle icten disa dogru bigimlendirilebilecegdini 6ne slirerek, mekanin
sekillendirilmesinin plastik anlatimi olarak kapali mekansal geper yerine mekani sinirsiz
bir derinlik olarak tanimlayarak uzamin hacimle olglilemeyecedine dikkat cekerler.
Zaman, uzam, ritim Gzerinden temellendirdikleri yaklasimlarinda montaj teknigiyle Gretim
bigimlerini acgiklarlar. Her ne kadar Kibizm ve Fltlrizm’e elestirel sdéylemler Uretseler de
Konstriktivizm’in bu iki akimla iliskisinden de séz ederler (Gabo ve Pevsner, 2017).
Konstriktivizm'in gelismesinde Picasso’nun kolaj calismalarindan esinlenerek endistriyel
malzemelerle kendi deneysel kolajlarini Greten Vladimir Tatlin’i isaret eden Hodge’a
(2016) gore Konstriktivizm’in ardindaki énemli etkenlerden biri de Kubizm’dir (Hodge,
2016). Tatlin’in kendi adiyla anilan demir, cam ve celik malzemeyi birlikte kullanmayi
planladigi “3. Enternasyonal Anit1” tasarimi bu etkilenmenin konstriktif yansimasi olarak
ornek verilebilir (Sekil 16), (Web 14, 2021). Montaj teknigi bu alanda uretilen sinema,
tiyatro, heykel, mimarlik gibi sanat ve tasarim alanlarindaki calismalarda ele alinir.
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1920'li yillarda Bolsevik Devrimi ve glindelik hayati déntstliren teknolojik gelismelerin
etkisiyle Rusya’da ortaya c¢ikan Konstriktivizm akimi, Rusya’daki etkisini kaybettikten
sonra bile ABC Uluslararasi Konstriktivist Mimarlik Grubu ve Bauhaus’un calismalarinda
kendini gostermeye devam eder (Hodge, 2016).

g

Sekil 16: Vladimir Tatlin, “3. Enternasyonal Anit1” (Tatlin Kulesi), 1919-1920.
TDK'ya gdre “Aklin, geleneklerin, aliskanliklarin denetiminden uzak bilingalti gerceklerini
yansitan yani bilinen gergekle bagini kesip kendince bir gercek yaratmak amacini gtiden
edebiyat ve sanat akimi” olarak tanimlanan Sirrealizmn, Dadaizm’in distnsel yapisindan
gelisir. Dadaizm gibi Sirrealizm de sadece bir sanat akimi dedil ayni zamanda mantida
dayali dinyay! akilcligin egemenliginden koparma girisimidir. Dadaizm’in dinyadaki
eylemlere karsi tepkisel tavrini sirdirir. Bu anlamda eski dizenin ve dederlerin yikilip
yeni bir dinya olusturmak amaciyla aklin egemenligindeki yasanan gergekligi Ust bir
gerceklige tasimak hedeflenir (Tunal, 2011). Andre Breton 1924'teki Birinci Slrrealist
Manifesto ile tasavvur, sezgi, bilingalti dinyasi ve hayal glici kavramlanyla nedensel
diinya algisinin ve akilci gergekligin st gergeklige donlstlrilmesini saglayabilecegini 6ne
siirer. Ust gergeklik olarak adlandirilan Siirrealizm’i i¢ gerceklik olarak tanimlar; nedensel
badlantilar yoluyla kurulan bir gercekligin yerine ruhsal gergekligi savunur. Max Beckman
da (1984) Sdrrealizm’in realizmden kopmasini bilingalti ve nesneler arasi kurulan tesaduf
ve abslird iliskiler yoluyla onerir (Tunali, 2011). Birinci Dinya Savasi’'nin bitmesiyle
etkisini yitirip dagillan Dada hareketinden sonra ondan etkilenen ve disilinsel yapisini
fotograf ve fotomontaj lzerinden gelistirerek birbirinden farkli gergeklikleri montajla bir
araya getiren Sirrealist calismalarda; fotograf Gizerinde uygulanan tekniklerin deneysel
arayislarla ortaya ciktigi sdylenebilir.

1950-70 yillari arasindaki Sitiasyonist Enternasyonel etrafindaki avangard hareketlerden
biri olarak Sitiasyonizm’de (Danchev, 2017) Dada hareketinden ve Sirrealizm’den izler
gorilir. Guy Debord’un kurulus toplantisinda okudugu “Sitliasyonlarin Insasi ve
Uluslararasi Sitllasyonist Akimin Etkinlik ve Orgitlenme Kosullari Uzerine” adli
manifestoda hareketin amacinin dinyayi dedistirmek ve bu amacla gesitli sitllasyonlar
olusturarak kosullari daha uygun bir yere getirmek oldudu ilan edilir (Artun, 2015).
Sitlasyonist bir sanat eserinden s6z edilemez; Sitllasyonist bir yaklasimdan s6z edilebilir
(Debord, 2015). Tekdlize olarak nitelendirdikleri sehir yasantisinin dénustiridlmesiyle ise
baslayan Sitlasyonistler, kentsel problemlere odaklanarak glindelik hayat UGzerinden ele
aldiklan yaklasimlarinda kente dair donlisiUmu amagclamislardir (Violeau, 2000).

Gilles Ivain (Ivan Chetcheglov)’un mahalleleri farkli duygu ve arzulara gére tasarladigi
kent onerileri, “Yeni Babil”i (New Babylon) tasarlayan Constant’i ve giindelik hayat
deneyimini kent kurgusuna tasiyan mimarlk yaklasimlar (zerinde etkilidir. Mimarhgin
gindelik hayatin doénlstirilmesine ve yeni sitGasyonlarin olusturulmasina olanak
saglayan yonune dikkat ceken Constant’a gore, kentli ve onun kent igindeki hareketi
Uzerinden gelistirilen benzer yaklasimlarda glindelik hayatin canli kesitleri tasarimi

112



Online Journal of Art and Design
volume 11, issue 1, January 2023

sekillendirir (Artun, 2009). Yeni Babil tasarimi icin Constant (1974) buranin yasam
bicimindeki degisikliklere, ortaya cikan ihtiyaclar ve arzulara gore degisebilecegini soyler.
Glndelik hayat deneyimine odaklanan Constant yerylziiniin tamamini, devinim halindeki
insanligin sinirlari olmayan evi olarak tanimlar (Sekil 17), (Web 15, 2021). Insanlan
gelisen teknolojiyle dzgurlestirecek bir tGtopya mekani éngorir. Constant’in Sitlasyonist
mimari yaklasimi, ayni doénemdeki Team X, Archigram, Independent Group, Japon
Metabolist Hareket ve benzer mimari yaklasimlarla iliskilendirilir (Artun, 2009).

| b o |
Sekil 17: Constant Nieuwenhuys, “Yeni Babil”, 1959-1974.

Sitlasyonistlerin glindelik hayat (zerinden dénlstirmeyi hedefledikleri kentin icindeki
0zne olarak beden mekanin icinde gezinirken gézlem yaparak mekan deneyimini de
Uretir. Gozlemci flaneur imgesi, gezinen 6zne olarak bedenin mekana katilmasiyla 6zne
ve kent arasinda olusan etkilesimle donlslir. Kentin 6zne olarak bedenle gilindelik
hayattaki bu karsihikh dénisim etkisi “dérive” (slrtklenme) olarak adlandirilir (Plant,
1992). Bu badlamda Paris haritalarinin kolajiyla tretilen “Ciplak Kent” (The Naked City)
(Sekil 18) projesinde mekan bir baglam olarak goriilmez; 6zne olarak gezinen bedenin
kentle kurdugu etkilesimle donliisen glindelik kent hayatindaki olasiliklarin deneysel
bicimde ifade edildigi Sitlasyonist bir calismadir (Artun, 2009). Benzer sekilde
Archigram’in ve Ron Herron‘un “Yiridyen Sehir” (A Walking City) (Sekil 19) gibi giindelik
kent hayatiyla 6zne olarak bedenin etkilesimi Gzerine kurguladigi Gtopik calismalarinda
cizimlerde ifade edilmeye calisilan hareket; mimari temsile deneysel bir yaklasim getirir
(Eisenman, 1998).

THE NAKED CITY “4‘1\!
LLUSTRATION 6€ LATPOTALSE 343 PSR o
st ——.

Sekil 18: Guy Debord, “Ciplak Kent”, 1957.
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Peter Cook (1999)'a goére Archigram’in hareket Uzerine kurulu kent ©6nermelerinin
temsilinde de fotomontaj gibi sinematografik hareketi barindiran yaklasimlara gidilmesi,
temsilin sinirladigi disiinme biciminin 6tesine gecmeyi saglar (Cook, 1999). Giindelik
hayatin icinde barindirdigi olasiliklarin hareket-beden deneyimiyle (retilen devingen
mekanin iginde barindirdidi iliskiselliklerle birlikte bu hareketi iceren ve lreten araglarla
temsil edilmesinin, yeni distinme bicimlerinin aciga cikmasini sagladigi sdylenebilir.

3. SINEMATOGRAFIK ZAMAN-MEKAN YAKLASIMLARI

Olayin ve onu acida cikaran kurgunun anlatimi olan sinema filmi, anlatilan hikayeyi kendi
kronolojisi iginde barindirnir. Filmi olusturan sinematografik planlarin sirasini, siresini,
sekanslar arasi iliskiyi kendi kronolojisi icinde sunar (Mascelli, 2002). Olay, anlatiimak
istenen yonde yeniden kurgulanabilen fragmental bir yapi icerir. Parcalarin iliskiselligiyle
aktarilan film, olayin zamanini fragmanlarin slreleri (zerinden sekanslarin siralarinda
yapilacak dedisikliklerle saglarken, zamanin gecmis, simdi ve gelecek arasindaki dogrusal
iliskisini de uzayda yapilandirmaya devam eder. Mascelli (2002)'ye goére filmler, farkl
buylklUklerdeki goériantlilerin siralanmasiyla (retilerek uzama ve zamana goére
diazenlenirler (Mascelli, 2002). Mekan anlatisini olusturan sekanslarin, onlari olusturan
hareket fragmanlari arasinda kurulan iliskilerle uzami ve zamansalligi dizenlendidi,
sekanslar arasi gegislerde de bu uzam ve zaman iliskisinin korunabilecedi veya
degisebilecegdi soylenebilir. Holl’e gére mekan deneyiminde hareket rotasi boyunca
ilerleyen beden, hareketine bagli olarak degisen perspektiflerde mekana dair sekanslari
deneyimler. Mekanin igine giren 1sigin mekanda yarattigi golgeler ya da kesilen isikla
mekan deneyiminin kesintiye udgramasi gibi durumlarin montaja karsilik gelen
sinematografik etkisiyle; gezintinin zamansalliginda gérintilerin pes pese ilerlemesi, 1s1k-
sesle perspektifin dedismesi gibi sinemadakine benzer ardisik durumlari deneyimleyen
bedenin mekani kavramasi mimarlik ve sinema arasindaki iliskiyi aciklar (Aker, 2000).
Ornedin Venedik Film Sarayi (Palazzo del Cinema) projesinde kentin gece ve gindiz
hareketinden, isitk ve godlgeden, kentin zamansalligindan hareketle mimari yaklasimini
kurgulayan Holl, mekanin kavranmasinin kosulu olarak gordigli beden hareketini
sinemada zaman kurgusu Uzerinden gelistirerek kent deneyiminin mekansal karsiligini
sorgular. Sinema salonunda ve fuayede acilan vyariklardan giren 1sigin yap! icinde
olusturdugu yansimalar, yapidaki farkh ylzeylere yansitilan gortntilerin olusturdugu isik
ve goblge etkisiyle birlikte kentin gece ve ginduz isiklarinin yapiyla etkilesiminin iginde
barindirdigi hareket Gizerinden mimari tasarimini sinemada zamana gore dedisen mekan
kurgusuyla ifade etmeye calisir (Holl, 2000).

Montajin gorintileri bir araya getirme isleminin icinde barindirdigi devinim ve kurulacak
iliskiselliklerin hareketi barindirmasi, bedenin hareket deneyiminin mekansalliginin acida
cikarilmasinda tasididi olasiliklar yoniyle mimarhk disipliniyle kavramsal bir araylzde
iliskilendigi soylenebilir. Birbiriyle iliskisiz parcalar bir araya getirmesi gibi, bunlan art
arda, yan yana dizerek, bazi parcalarin yerlerini degistirerek, kesmeye ugratarak ya da
tekrar ederek yeni anlamlar Uretmesi de hareketi, deneyimin anlik ve dedisime acik
yapisini iginde barindirmasi ve onu lretebilmesi yonlyle mekansal karsiliklarinin agida
¢ikarilmasinda mimarlikla iliskilenmektedir. Bedenin gérme deneyiminde kendi zihnindeki
onceki deneyim katmanlariyla kurdugu etkilesimle bakisiyla yaptigi kesmeler ve
birlestirmelerle hareket rotasinin mekansal karsihidinin sinematografik bir kurgu
barindirdigi distinilmektedir.

Zamani hareketle iliskilendiren, onun devinime karsilik geldiginden s6z eden Aristoteles’in
(1996), gecmis-simdi-gelecek arasinda bellekteki gecmis deneyimlerle iliskilendirerek
birbirini etkileyen bir zaman anlayisini ortaya koyan Augustinus’'un (2007)
yaklasimlarindan Kant’a uzanan slirecte hareketle ve buna bagh olarak art ardalikla iligkili
bir zaman anlayisi hakimdir (Aristoteles, Heidegger, Augustinus, 2007). Zamanin art
ardalikla tanimlanamayacadini, onun 6zne bedende “a priori” olarak mevcut oldugunu
savunan Kant'in “Saf Aklin Elestirisi” kitabinda yer verdigi hareket ve zaman arasinda
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yarattigi ayrismayi; dinamizmi ve dondsimi barindiran slire kavramiyla reddeden
Bergson, gelistirdigi yaklasimla hareket ve zaman arasindaki iliskiselligi aciklayan zaman
anlayisini ortaya koymustur.

Bergson zamani; bitine ait, parcalanamaz fakat, parcalarin iliskiselligiyle ifade edilebilir
nesnel bir gerceklik olarak tanimlar (Deleuze, 2014). Bergson‘un zaman yaklasimindan
beslenen ve ona benzer bir zaman anlayisina sahip Deleuze (1989)'a gbre zamanin
kendisi zaman-imgedir. Zaman; gecmis, gelecek ve simdinin cizgisel art ardaligiyla degil,
birbirinden ayrilmayan girift iliskisiyle tanimlanabilir (Deleuze, 1989). Bergson’un
gecmis, gelecek ve simdinin bir aradaligiyla eszamanliiga dayanan zaman yaklasimi
(Hauser, 1995), hareket deneyiminin slresi Uzerinden gelistirilen, pargalarin
iliskiselligiyle kurgulanan bir bltiin anlayisiyla kavranabilir. Bergson’a gére zaman; iginde
yasanilan, hareket edilen ve dedisen bir seydir (Deleuze, 2014). Bu baglamda bitlnu
icinde barindiran, dedisime karsilik gelen hareket deneyiminin kendisi silireyi ifade eder.
Zaman; art ardaligi saglamak icin gercekligin soyut sekilde boliinduga bir kurmaca iken,
slire; hareketi olusturan gercekligin degisimini ifade eder (Bergson, 2007). Siire; bellekle
ve bilingle iliskilidir. Gegmise ait deneyimleri simdiye tasiyan bellek ile degisim var
olmaya devam eder; gecmis ve gelecek simdi bir araya gelir (Bergson, 1998). Bedenin
disinda var olan, akip giden bir gergeklik olarak zaman; hareket-beden deneyimlerinin
sureleri arasindaki iliskilerde var olur ve her bir deneyim de kendi slresince zamani
icerir. Deleuze slreyi olusturan her bir anin tekilliginden kaynaklanan yeniliginin her bir
deneyimi yeniden kurguladigini; deneyimlerin gecmisle baglantili olarak agiga ciksa da
her vyeni anin onu donlstirmesiyle gegmise dodgru da bir degisim etkisi
yaratabilecedginden s6z eder. Deneyimi acida cikaran gecmisin déndsimi badintilar
arasindaki anlam iliskilerini de gogdaltir (Deleuze, 1989).

Bergson’a goére sinema, hareketsiz kesitlerle hareketi tanimlayarak; hareket halindeki
gerceklikten alinan anlik imgeleri pes pese dizerek dodal algilanimla benzer sekilde
sinematografik bir islem gercgeklestirir (Deleuze, 2014). Sinemanin hareketi parcalara
ayirmasi ve montaj teknidiyle kurgulamasini elestiren Bergson’a gore, hareket
bolinemez; montajin bir araya getirdigi veya ayirdigi pargalar arasindaki hareket
dedismez. Parcalanip kurgulanan zamandir; hareketin kendi slresi dedismez. An,
hareketin hareketsiz bir kesiti oldugu gibi hareket de siirenin yani bitinin ya da bir
batinin hareketli bir kesitidir. Dolayisiyla hareket sliredeki ya da bitindeki degisimi
ifade eder. Bltln; kapal olmayan, parcalara badgli olmayan, acik, dedisebilen bir
sureklilik olarak tanimlanir (Bergson, 1947).

Deleuze (2014), batind iliski ile ele alir; cunkl iliski nesnelere degil dénlisimui icinde
barindiran bir “sirem” olarak bitline aittir. Hareket, sltrenin hareketli bir kesitidir.
Sinemanin hareketsiz kesit olan fotogramlarla, saniyede yirmi dort kare (ya da
baslangicta on sekiz) imgeyle isledigini belirtir. Sinemanin hareket ekledigi bir imgeyi
degdil, dolaysiz bir hareket-imge verdigini; bunlar iligskilendirerek hareketli bir kesit
sundudunu soyler. Sinema, hareket-imgeyi aktarir; planlarla yansittigi kesit hareketli bir
kesittir (Deleuze, 2014). Hareket devamlidir, boélinlip parcalara ayrilamaz. Zaman
kurgusuyla parcalar olusturulabilir. Bergson’un ve Deleuze’in sinemanin dogal algilanimla
kurdugu benzerligi destekleyici yaklagimlarina goére; zihinsel montajla iligkilendirilen
imgeler Uzerinden olusan algi sinematografik bir yapidadir. Farkhlastigi yon ise dogal
alginin tek merkezden, sinematografik alginin ise bircok merkezden olusmasidir (Deleuze,
2014). Sinematografik algilanim bir akis iginde silrekli olarak devam ederken, dogal
algilanimda duraklamalar, farkli bakis acilari, farkli harekette nesneler, sabit noktalar
vardir (Deluze, 2014).

DlUstncenin donustiglni 6ne sltren Deleuze (1989), imgenin gecirdigi dénisimi ve
dislincenin ifade bigimindeki farklilasmayi yansittigini diisiindigi igin sinemaya bagvurur.
Deleuze’e gore sinemayi belirleyen kosullar; esit aralikh enstantane fotograflar, esit
araliklarin filmi olusturacak bir tasiyiciya iletilmesi ve imgeleri hareket ettirecek bir

115



Online Journal of Art and Design
volume 11, issue 1, January 2023

mekanizmadir. Hareketin bltlinind herhangi bir noktaya badlayarak bir zaman
kurgusunda ¢ozimlenmesine olanak saglayanin; Marey’in grafik kayitlari ve Muybridge’in
esit aralikli enstantane fotograflarini parcalara ayirmasi oldugunu ifade eder. Esit aralikli
noktalari secerek ayricalikh anlar olarak adlandirlan dikkate deder anlarla
karsilasilacagini séyler. Herhangi an, bir diger herhangi ana esit mesafede olan an olarak
tanimlanir. Bu baglamda sinema, hareketi herhangi anla yani, bir slreklilik izlenimi
olusturacak sekilde secilmis esit aralikhi anlarla iliskilendirerek yeniden lreten sistemdir
(Deleuze, 2014). Bergson’un herhangi anlar UGzerinden gelistirdigi hareketi bdlen
yaklasiminin, hareketin bélinmemesi gerektigini 6ne slirdigu yaklasimiyla értismedigini
belirten Deleuze; hareketin herhangi anlarla iliskilendirildiginde, yeni ve tekil olanin bu
anlarin herhangi birinde Uretilisini de dlisiinmek gerektigini soyler (Deleuze, 2014).

II. Dinya Savasi'nin 6ngorilemeyen durumlarin yarattigi herhangi vyerleri ortaya
cglkarmasiyla zamanin pargalanmasi ve dondstmdinin, hareket-imge (zerinden
gelistirilen yaklasimla ifade edilmesinin yetersizliginden s6z eden Deleuze, zaman-imge
yaklasimini o6nerir (Deleuze, 1989). Zaman-imge, Bergson'un slre yaklasimindaki
zamanin sanal bltinldnd ifade edebilir (Tldrkgeldi, 2015). Bergson‘un slire kavrami
Gzerinden kendi yaklasimini gelistiren Deleuze; gecmis, simdi ve gelecedin eszamanliligini
aktarirken zaman-imgenin bellege, hareket-imgenin de nesneye isaret ettigini belirtir
(Kahvecioglu, 2008).

Deleuze’ln iki model tzerinden zamani kavramsallastirmasinin sonucu olarak 6zne; verili
olan tarafindan bicimlendiriimez, cevresini bicimlendirirken kendisi de bicimlenir. Ilk
modelde sabit ve bos bir mekanin iginde fiziksel bir hareket ve eylem olarak
kavramsallastiran zaman, ge¢gmis-gelecek déngusu arasinda konumlanarak her iki yéne
dogru uzanir. ikinci modelde dogrusal olmayan ve hareket kavramiyla karmasik iliskiler
kuran zaman, artik mekanin igindeki fiziksel hareket yerine bir animsamadan, zihinsel bir
hareketten olusur. Gegmis ve simdi kavramlari arasindaki dogrusal gegis yikilmistir; simdi
ve gecmis, algl ve animsama birlikte var olur. Ozne bu ikili zaman anlayisi iginde akis
halindedir. Onceki modelde sabit ve bos bir mekanin icine yerlestirilen 6zne, artik zamana
bagh olarak deneyimlenen mekanla etkilesim kurar (Tanju, 2008).

4. SONUC

Rénesans perspektif yaklasimiyla bedeni noktasal bir gézlemciye doéntstirerek 6zne ve
nesne arasinda konumlandiran gérme anlayisi, dis dinyanin nesnel gercekligine ulasmayi
hedeflerken bedensizlesen mekanik bir géz olarak Camera Obscura’ya dogru uzanir. 19.
ylzyillda gérintindn hareketle iliskisinin sorgulanmasi, bedenin fragmanlarina ayrilarak
yeni gérme bicimleri arayislari Sinematograf’a uzanan yolda birgok aracin gelistiriimesiyle
birlikte fotograf makinesini agiga gikarir. Yapilan calismalarla gérintl ve hareket iliskisi
sorgulanarak hareketin gorsellestiriimesi ve slrekliligine yonelik kronofotografi
calismalari 6nem kazanir. Dis dinya gercekligi zaman-mekan eszamanlihiginda ele
alinarak, bedeni tekrar 6zne konumuna vyerlestirir. 20. ylzyilla gelindiginde parcalarin
iliskiselligiyle hareketin eszamanliiina odaklanan deneysel arayislarla birlikte
sinematografin kesfi agiga gikar (Diyagram 1).
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Diyagram 1: Gorme Bicimi ve Araclarinin Beden Baglamindaki Doniisiimii.

20. yuzyilhin Kubizm ve Futlrizm akimlarindan Kibizm’in optik bir ara¢ olarak sinema
aygitinin yapisiyla, Fatlrizm’in de aygitin film seridinin dénme hizinin etkisiyle iliskili
olmasinin yani sira; Kibizm, Fitlirizm ve Dadaizm’in hareketi aktarma g¢abalarinin
eszamanh olarak farkli anlan ayni dizlemde ifade etme bigimlerinin yeni zaman-mekan
anlayisini acida cikarmasiyla sinemayla iliskili olduklari séylenebilir (Benjamin, 1993).
Fotografta pozlama, fotomontaj gibi yasanan gelismelerle birlikte Kiibizm'in parcalarin
farkli zaman-mekan baglamlarinda bir araya getirilmesiyle bltinli yeniden ele aldig
yaklasiminda, pargalarin bir araya gelme bigimleriyle sinemanin hareketi Gretme bigimi
arasindaki benzerlik bulunur. FOtirist calismalarda da vurgulanan hiz ve devinim
kavramlari hareketi yansitmaya calismasiyla sinemayla benzerlik tasir. Fotografin kesfiyle
nesneye bakisin, imgenin olusturulma bigiminin dénldsmesi; zaman-mekan baglamini
yeniden yapilandirmaya olanak saglamasiyla montaj fotografta belirmeye baslar (Ors,
2011). Hight (1995)’e gore dinyadaki kitlelerin huzuru ve mutlulugunu dizenleyebilecek
bir arag olarak fotomontajin; parcalama ve yeniden bir araya getirme islemiyle gergekligi
sorgulayip yeniden ele alan yaklasimi, Dadaizm’in sorgulayici, deneysel ve kuralsiz
tutumuna denk diser. Klibizm’de ortaya gikan kolajdaki hareket ve pargalarla kurgulanan
gercekligin temsilinin Fltlrizm’de hiz ve devinimle gelistiriimesiyle Dadaizm’de ve
Sirrrealizm’de kullanilan fotomontajda da sirdiridlmesi; sinematografik tekniklerin
yansimasi olarak kendini goOsterir. Sitliasyonistlerin “dérive” kavramiyla mekan
yaklasimlarina dahil ettikleri kentli ve onun gindelik hayat akisinin izlerinin tasarim 6gesi
olmasi ve kurulacak kentlerin ve yasam alanlarinin bu hareket kesitleri lizerinden
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temellendirilmesi ile Kibizm, Fitldrizm, Dadaizm akimlarinda karsilagilan sinema
imgelerinden “hareket” kavraminin parcalarin iliskisiyle yeni bir zaman-mekan baglami
acida clkarmasi yaklasimi burada da gozlemlenir. Tim bu akimlar gercevesinde
gelistirilen Gretimlerde aciga cikarilmaya calisilan “hareket” kavraminin, temsil
bicimlerinde farkhliklar olsa da kullanilan ydntemlerin sinema imgeleriyle benzerlik
tasidigi ve sinematografik bir yaklasimi barindirdigi gérilar.

Sinema ve mimarligin deneyimi yaratmasi, kurgulamasi nedeniyle icinde barindirdiklari
“hareket” kavramina iliskin; sinema hareketi kendi iginde barindinrken mimarlk da
hareket deneyimiyle mekani lreten beden Uzerinden kendini gésterir. Mekanin algisini
kendi gérme bigimiyle kurgulayan sinema, beden 6lcedinde algilanamayacak mekansal
araliklari ve deneyim olasiliklarini gbézlemleyebilme ve okuyabilme olanagi da sunar.
Sinemanin, gercek mekanlari senaryo baglaminda iliskilendirerek bir kurgu etrafinda
yeniden Uretmesi ve gergek olmayan tasarlanmis film mekanlarini kurguda lretmesinin;
beden-zaman-mekan iligkisinin tasidigi olasiliklari anlamaya ve yeniden lretmeye olanak
saglayacak bir okuma althgi olarak mimarlikla bir arakesit Urettigi sdylenebilir. Sinemanin
zaman, hareket ve mekan kavramlarini kurgulamasi mimarlik disipliniyle etkilesimini
artinr. Mekansal yaklasim ve Uretim bicimleri zaman, hareket ve mekan kavramlari
Gzerinden ele alindiginda, mimarlikta mekanin Uretiimesinde ve acida cikarilmasinda
temsil araci olarak sinema tekniklerine basvurulur. Sinemada montaj teknigiyle zaman
gecmis, simdi ve gelecedin art ardalidiyla ifade edilebilecegi gibi, farkli anlarda farkh
mekanlarda gergeklesen deneyimlerin yoninde ve dogrultusunda degisiklikler yapilarak
bir arada, art arda ya da farkh bir iliskisellikle kurgulanmasiyla Bergson‘un zaman
yaklasimina paralel sekilde de ifade edilebilir. Ote yandan Deleuze’iin gecmis, simdi ve
gelecek arasindaki cizgiselligin anlatilmak istenen dogrultuda sinemanin montaj teknigi
aracihigiyla kurgulanabilmesi yoniinde gelistirdigi zaman vyaklasimindan hareketle;
zamanin kurgulanabildigi, farkh mekansal iligkilerin yeni baglamlarda uretilebildigi,
aktarilmak istenen anlatinin icinde barindirdigi olasiliklarin artirilarak, donutsttrilerek,
yeniden kurgulanarak bitine dair yeni bir anlatinin olusturulabildigi sinema, hareket-
beden deneyiminin Urettigi mekansal araliklar baglaminda mimarlikla yakindan iliskilenir.
Sinematografik tekniklerle aciga cgikarilacak mekansal yaklasimlarda zaman ve mekan
kavramlarinin ortak bileseni beden hareketi denilebilir. Sinema ve mimarlik disiplinlerinin
her ikisinin de temsil ettigi anlatiyi (sinemada hikaye, mimarlikta mekan) kurgulayan
ortak 6ge anlatinin 6znesi olarak bedenin hareketidir. Sinemada her planin kendi zaman-
mekansal baglaminda beden hareketi Uzerinden gelismesi ve her plan kurgusunun
tasidigi mekan algisi, mimarlktaki deneyim mekaninin beden hareketi tGzerinden kurulu
olmasiyla benzerlik tasir. Beden hareketi deneyimin mekani kuran, ddénlstlren, yeniden
Ureten, coklu okumalara olanak saglayan dinamik yapisinin okunmasi, ¢céziimlenmesi ve
temsilinde vyararlanilan sinema teknikleriyle kurgulanan mekan, sinematografik bir
baglamda acida cikar.
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